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Galéria hudby / 18. 10. 2017 0 19.00 hod.

Trio Medizval (NO)

Anna Maria Friman - spev, hardangerskeé husle,
zvony; Linn Andrea Fuglseth — spev, shruti box,
zvony; Berit Opheim - spev

Program

AQUILONIS / Hudobné putovanie
z Islandu do Stredomoria pozdiz pobrezia
Skandinavie a Anglicka

Salve mater misericordie /
Zdravas, Matka milosrdenstva
(Anonymus, 13. stor., Anglicko)

Fammi cantar 1" amor / Nechaj ma
spievat o laske pozehnanej Panny
(lauda, 12. stor., Taliansko /

arr. A. M. Friman / L. A. Fuglseth)

Responzdrid z nespor (Oficium
sv. Thorlaka, 14. stor., Island)

Ris upp, drottni dyrd /Povstan na
slavu Boziu (Anonymus, Tvisongur,
17. stor., Island)

Ave rex angelorum / Bud pozdraveny, Krdl
anjelov (koleda, 15. stor., Anglicko)

Ecce quod natura / Ajhla ako priroda meni
svoje zékony, ¢istd Panna porodila Bozieho
syna (koleda, 15. stor., Anglicko)

Alleluia a newé werk / Aleluja nové dielo
(koleda, 15. stor., Anglicko)

Antifény a zalmy z nespor I, II, III
(Oficium sv. Thorlaka, 14. stor., Island)

Anda pinn gud mér gef pu vist /

Daj mi, Boze, Tvojho ducha

(Anonymus, Tvisongur, 17. stor., Island /
arr. A. M. Friman)

Lata gjalla 1étt og hatt /
Nech zvucne a jasne zneju
(Rimur, islandsky ndpev / arr. Trio Mediaeval)

Ingen vinner frem til den evige ro / Nebesky
pokoj je odmenou tym, ktori onl usiluju
(ndrsky ndpev / arr. A. M. Friman /

L. A. Fuglseth)

Benedicti e llaudati / Sviti a pozehnani
apostoli (lauda, 12. stor., Taliansko /
arr. A. M. Friman / L. A. Fuglseth)

Alma mater / Ante thronum / Bozia matka /
Pred tronom (Anonymus, 14. stor., Berkeley
Castle, Anglicko)

Benedicta es caelorum regina / Pozehnana
je Kralovnd nebies (Anonymus, 14. stor.,
Berkeley Castle, Anglicko)



Slavnostnd antiféna Fryd dig du Kristi brud /
(Oficium sv. Thorlaka, 14. stor., Island) Nevesta Kristova, raduj sa!

(norsky ndpev / arr. L. A. Fuglseth)
Antifény a zalmy z nespor IV, V

(Oficium sv. Thorlaka, 14. stor., Island) Oficium sv. Thorlaka: aranzmdny Trio
Medieval. Modernd edicia prameria (jednohlas)
O Jesu dulcissime / O Jezisu najsladsi Nicky Losseff / Robert Ottdsson.

(Anonymus, Tvisongur, 17. stor., Island /
arr. Trio Medizval)

Gud unde oss / Boze, daj ndam milost zit
(ndrsky ndpev / arr. B. Opheim)

Uvddzanie stredovekej hudby v stcasnosti sa dramatickym spésobom 1isi od jej pévodnych
kontextov. Nakolko ziadna zo skladieb ndsho programu nebola napisand pre koncertné pred-
vedenie ¢i posluchdcov, ktori nds poc¢uvaju dnes, nevyhnutne dochddza k jej rekontextualizdcii.
Jednym zo zdsadnych vychodisk pri interpretdcii stredovekého repertoaru zenskymi hlasmi je
skutoc¢nost, ze nedokdzeme byt historicky ,autenticki* (akokolvek by sme si to priali), ¢iastocne
z dovodu historickej marginalizdcie zien v cirkvi. Skladby, ktoré uvadzame, boli pravdepodobne
v stredoveku interpretované muzskymi hlasmi, ¢o znamend, Ze nase trio vytvdra zvukovy svet,
pre ktory existuje len minimum historickych podkladov.

Je zname, ze mnisky mali rovnaku liturgickt agendu ako muzi a ze spievali jednohlasné skladby. No
hoci sa v Eurdpe zachovali rukopisy zo Sestndstich zenskych klastorov, ktoré obsahuju dvoj- alebo
trojhlasné kompozicie, ¢o indikuje, ze zeny pravdepodobne spievali polyfdéniu, ak k nej mali pristup,
pravdepodobne nikdy nebudeme s istotou vediet, do akej miery viachlas skuto¢ne pestovali.

Dnes predpokladame, ze Tudia, ktori pocuvali a spievali sakrdlnu hudbu v jej pévodnom kontexte
boli spojeni s nabozenskymi ustanoviziiami a zili svoj Zivot v duchu krestanskych zasad a hodnot.
Na rozdiel od stredovekych predchodcov moderni interpreti stredovekej hudby a ich obecenstvo
nemusia byt nevyhnutne nabozni. Tuto hudbu moze spievat ktokolvek bez ohladu na vierovy-
znanie, pravdepodobne existuje tolko individudlnych pohladov na spiritualitu ako je interpretov.
Podobne je to i s posluchd¢mi, kazdy si moze vytvorit vlastny nazor na duchovno a vztah k nemu.

Nikdy nebudeme vediet ako stredovekd hudba naozaj znela a preto je tiez nemozné verne rekreovat
stredoveky zvukovy svet. Nedisponujeme nahravkami, podrobnymi opismi pouzivanych spevéc-
kych technik a mdzeme sa odvolat len na malé mnozstvo zachovanych pokynov pre spevakov
(taziskovo postavenych na staznostiach na konkrétnu prax nez poskytujucich konstruktivne rady).
Najproblematickejsim pri interpretdcii stredovekych pramenov (odhliadnuc od skutocnosti, ze
vicsina z nds potrebuje preklady stredovekej latinciny) je fakt, ze nepozname dobové interpretacné

konvencie, normy, ktoré boli v tom ¢ase samozrejmostou. Existuje, samozrejme, velké mnozstvo
ikonografickych pamiatok, no uvazovat o zvuku na zaklade obrazu moze byt este tazsie ako
v pripade pisomnych prameniov. A keby sme aj uspeli, nevedeli by sme o tom...

Sti¢astou ozivovania stredovekej hudby je nevyhnutne mnozstvo dohadov. Clenky Tria Medizval
akceptuju nedostatok dobovych informadcii pri svojich interpretdcidch s vedomim, Ze sucasné
uvédzanie stredovekej hudby poskytuje podobnt slobodu imagindcii, ako je to v pripade sticasnej
hudby. Dnes vecer bude kazdy posluchd¢ hodnotit hudbu a jej kontexty rdzne, vnasajuc do nich
vlastné individudlne ocakdvania. Azda najzjavnejsie bude spolo¢né poznanie, Ze zZijeme tu a teraz,
V pritomnosti.

Text: Anna Maria Friman
(Preklad: Andrej Suba / Centrum starej hudby)

Trio Medizval

Renomované skandindvske vokdlne Trio Mediaval vytvara svojou osobitou interpreticiou fasci-
nujuci hudobny svet, ktory je uchopeny s dokonalou virtuozitou. Trio, ktoré vzniklo v roku 1997
v Oslo, sa venuje repertodru stredovekych baldd a piesni z Norska a viachlasnej stredovekej hudby
Anglicka, Francuzska a Talianska. Skladby su realizované vo vlastnych upravach, na ktorych sa
podielaju vsetky Clenky tria. Okrem starej hudby sa trio realizuje aj v oblasti sucasnej hudby:.
Subor spolupracoval s radom vyznamnych osobnosti a predstavil sa na tych najprestiznejsich
podiach po celom svete.

Prvé CD pod znackou ECM Records Worlds of Angels (2001) sa ihned zaradilo do Billboard Top
10 bestsellerov a v aprili 2002 sa stalo ,nahrdvkou mesiaca“ asopisu Stereophile. Nasledovali
dalsie nahravky Soir, dit-elle (2004) a Stella Maris (2005). Dlho oc¢akdvané CD Folk Songs ziskalo
nomindciu na Grammy Award 2007 a CD A Worcester Ladymass ziskalo Cenu nemeckych kritikov.
Trio naspievalo uvodnu piesen Just do Sorrentinovho filmu Mladost, ktory mal premiéru v roku
2015. Album Aquilonis, vydany v novembri 2014 pod znackou ECM, tvori zdklad nitrianskeho
koncertu, ktory sa kona aj pri prilezitosti 20. vyrocia od zaloZenia tria.



Galéria hudby / 25. 10. 2017 0 19.00 hod.
Nora a Miki Skuta - dve koncertné kridla
Steinway & Sons a Fazioli

Program

Johann Sebastian Bach (1685 - 1750):
Koncert pre dva klaviry C dur BWV 1061
Allegro

Adagio ovvero Largo

Fuga

Dmitrij Sostakovi¢ (1906 — 1975):
Concertino op. 94 pre dva klaviry

— prestdvka

Igor Stravinskij (1882 - 1971):
Svitenie jari pre dva klaviry

Dvaja z najvyznamnejsich skladatelov 20. storocia pochadzali z jedného mesta — Sankt Peterburgu.
Stretli sa vSak iba raz, ked uz boli obaja zreli, svetom obdivovani umelci. Osemdesiatnik Stravinskij
prisiel na ndvstevu Sovietskeho zvazu roku 1962 po Styridsiatich 6smich rokoch exilu a na programe
navstevy bolo aj kratke, formalne posedenie s patdesiatSestroénym Sostakovi¢om. Komplimenty
zazneli skor zo Sostakovicovych tist; Stravinskij bol rezervovany, hoci tvorbu svojho sovietskeho
kolegu poznal. Rozdiely medzi nimi boli prilis velké na to, aby toto stretnutie vyustilo do zbliZenia.
Nebolo to len 20. storocie, ¢o sposobilo, Ze sa ich zivotné drdhy stretli iba letmo. Stravinského
vycibreny $tyl a minucidzna préca s detailom bola protipslom Sostakovi¢ovych rychlych tahov
hrubého Stetca, jeho schopnosti zaplnit velku hudobnui plochu neustale sa rozvijajucimi liniami,
ktoré nestrdcaju nic¢ zo svojej posobivosti.

Sty¢nych bodov medzi hudobnymi poetikami oboch skladatelov nie je vela. Jednym z nich je
vztah k Bachovi. Obidvaja sa k nemu hlasili, hoci kazdy po svojom. Sostakovi¢ v liste priatelovi
Izakovi Glikmannovi napisal: ,Velka hudba je krdsna bez ohladu na interpretaciu. Ktorékolvek
Bachovo preludium, ktorukolvek jeho fiigu mozeme zahrat v lubovolnom tempe, s rytmickymi
nuansami ¢i bez nich, a vzdy to bude velka hudba. Tak treba pisat hudbu, aby ju nemohol pokazit

nikto, ani ten najnekulturnejsi clovek.” Roku 1951, pod dojmom z ndvstevy oslav dvojstorocnice
Bachovej smrti, skomponoval 24 preludii a fug pre klavir, ndprotivok Bachovho Dobre tempe-
rovaného klavira pre ¢loveka 20. storocia. Stravinskij svoju poctu Bachovi skoncipoval typicky
rafinovane: pouzil Bachovu organov skladbu ako predlohu svojej zborovo-orchestrdlnej adaptacie
Choralové varidcie na viano¢ny hymnus Von Himmel hoch, da komm ich her (1956), pricom
majstrovsky vzdusnou instrumentdciou ponukol alternativu k organu, o ktorom sa raz vyjadril,
Ze je to monstrum, ¢o nedycha.

Bach na dnesnom koncerte predstavuje akysi vzdialeny priesecnik dvoch skladatelskych ciest,
z ktorych kazda viedla na hudobny Parnas.

Text: Peter Zagar

Solomon Volkov: Svédectvi. Paméti Dmitrije Sostakovice (AMU 2006)

Moje stretnutie so Stalinom sa odohralo za vojny. Bolo rozhodnuté, ze Internaciondla sa uz ako
sovietska hymna nehodi. Text bol nevhodny. Skutocne, ¢o trebars znamenaju slova ,Nam volnost
nepriniesol zhora cdr, boh alebo hrdina.” Ved boh i cdr to bol Stalin. Pouzivat taky text bolo
ideologicky Skodlivé. Vymysleli teda novy vers ,Pestoval nds Stalin v prospech ludu.” Ved viete,
Ze bol genidlny zahradnik.

Potom sa prislo aj na to, Ze Internaciondla je cudzia piesefi, franctizska. Co to ma byt? Ci Rusko
potrebuje franctizsku hymnu? NedokdZeme si vytvorit vlastnu? Isteze dokazeme.

Dali teda dokopy nové slova, hotovy text dali r6znym skladatelom: ,Napiste novi narodnt hymnu!*
Ci chees alebo nechces, stitaZe sa musi$ zucastnit; inak ti na krk hodia obvinenie, Ze si sa ako
lump vyhol zodpovednej tilohe, dolezitej z hladiska Statu.

Dobre, aj ja som teda napisal hymnu. Potom sa spustil koloto¢ ich nekonec¢ného pocuivania. Niekedy
sa objavil Stalin a po¢uval s nami. Nakoniec rozkdzal, aby hymnu napisal Chacaturjan spolo¢ne so
mnou. Ni¢ hlupejsie mu nemohlo napadnut. Chacaturjan a ja sme zdsadne rozdielni skladatelia.
N4s styl, spdsob préce i nase temperamenty st odlisné. A vobec — naco také skladatel'ské druzstvo?
Zdrahat sme sa nemohli, museli sme pocuvnut.

Konecne padlo rozhodnutie vodcu. Do zaverecného kola postupuje pit skladieb: hymna
Alexandrovova, hymna gruzinskeho skladatela Jonyho Tuskiju, Chacaturjanova, moja a potom
nasa spolocna.

Vsetkych nas pozvali do vladnej 16ze k Stalinovi. Cestou nds len tak mimochodom prehladali.
Vlddna 16za mala maly foyer, tam nas vSetkych priviedli. Vo foyeri stal Stalin.

Som naprosto uprimny, ked hovorim, Ze pri pohlade na Stalina som nepocitil strach. Bol som
roz¢uleny, ale strach som nemal. Je hrozné, ked si ¢lovek znenazdania precita v novinach, Ze je



nepriatel ludu, nemdze sa obhdjit, nikto ho nechce vypocut, nikto na jeho obranu nepovie ani
slovo. Kam sa pohne, vSetci mavaju tymi istymi novinami. VSetci sa nantho divaju. Bez slova.
A ked sa pokusi nieco povedat, odvratia sa a nepocuju. To je skutocne hrozné.

Ale tu? Z ¢oho tu clovek mal mat strach? Nic¢ sa eSte nerozhodlo. A mdze§ dokonca aj nieco
povedat. Toto mi tiahlo hlavou, ked som sa dival na tu¢ného chlapika pred sebou. Bol taky maly, ze
nikdy nikomu nedovolil, aby stal vedla neho. Vedla burlivika Maxima Gorkého by Stalin vyzeral
komicky. Na fotografidch Stalina s Gorkym preto obaja vzdy sedia.

Stalin najskor predniesol niekolko hlbokomyselnych pozndmok o tom, ako by mala vyzerat Statna
hymna. Boli to typickeé stalinské banality, naprosté samozrejmosti. Bolo to také nijaké, ze som to
zabudol. Jeho dévernici suhlasne prikyvovali, hovorili velmi ticho a opatrne. Situdcia pripominala
akysi posvitny obrad. Kazdu chvilu sa asi stane nejaky zdzrak. Stalin trebdrs porodi. Ocakdvanie
zdzraku mali vSetci lokaji vpisané do tvdre. Zazrak sa vSak nekonal.

Na zdver sa Stalin vsetkych pritomnych opytal, ktora hymna by sa im pécila najviac. Opytal sa aj
mna. Taku otazku som ocakéval. Bol som pripraveny, Ze sa ma na nieco také opyta, a vSetko som si
rozmyslel. Nebolo by samozrejme vhodné, keby som sa zmienil o svojej alebo o spolo¢nej hymne.
Vyzeralo by to, Ze chcem preukazat laskavost svojmu spoluautorovi. Alexandrovova hymna sa
mi ale naozaj nepacila. Z piatich kandiddtov zostal teda len jeden: Jona Tuskija. Oznacil som za
najlepsiu jeho hymnu.

Z dalsieho rozhovoru vyplynulo, Ze nds najvyssi sudca a znalec hymien vsetkych ¢ias povazoval
za najlepsiu hymnu spolo¢né dielo Chacaturjana a mna, ale pozadoval niektoré drobné zmeny
v refréne. Opytal sa, kolko ¢asu by sme na to potrebovali. Povedal som, Ze pét hodin. V skutoc¢nosti
by sme to dokdzali vybavit behom piatich minut. Nepdosobilo by vsak dost seridzne, keby sme
priznali, Ze tie zmeny mozeme vykonat priamo na mieste.

Na moje velké prekvapenie ale Stalina moje slova velmi rozhnevali. Oc¢akaval celkom int odpoved.
Stalin hovoril pomaly, myslel pomaly, vetko robil pomaly. Asi si hovoril: Statna hymna je nesmier-
ne dolezita vec. Tu sa musi postupovat obozretne, sedemkrat meraj a raz rez. A ten Sostakovic tu
vykladd, ze mu staci pat hodin na to, aby dal celt vec do poriadku. Jeho postoj teda nie je nélezite
zodpovedny. Taky lahkomyselny ¢lovek predsa neméze byt skladatelom nasej Statnej hymny.
To vsetko ukazuje, Ze Stalin komponovaniu nerozumel ani za mak. Keby o niom mal len matnu
predstavu, tak by ho moja lehota neudivila. Jednozna¢ne preukazal, ze je v hudbe rovnaky ne-
vzdelanec ako v inych odboroch.

Nasu spolo¢nu hymnu teda zamietol. Chacaturjan sa na mna pre moju undhlenost hneval. Mal
som vraj povedat, Ze by sme potrebovali tak mesiac. Urcite by sme vyhrali. Neviem, ale mozno
mal pravdu. V kazdom pripade — Stitnou hymnou sa stala piesenn Alexandrovova. Bitevnd lod
doplavala do pristavu.

Hymna napriek tomu nemala Stastie. Pokial ide o hudbu, je to uz taka tradicia, Ze Stdtne hymny
byvaju po hudobne;j stranke mizerné. Ako sa dalo o¢akavat, Stalin tuto slavnu tradiciu neporusil.

Aj text plny oddanosti sa mu velmi pacil. Ked sa vSak po jeho smrti ustupilo od kultu osobnosti,
text sa uz nehodil. UZ nebolo mozné, aby vsetci dalej spievali: ,Pestoval nds Stalin,” ked celd
verejnost vedela, Ze nielen Ze ni¢ a nikoho nepestoval, ale naopak, zavrazdil miliény ludi. Slova
hymny sa teda uz nespievali, len sa pohmkavala melddia.

Chruscov cheel nechat skomponovat novi hymnu. Prizvali aj mna, tentokrat ako experta. Potom
ale vSetko vySumelo do stratena. A tak si Stdtnu hymnu mdzeme aj dalej len pohmkavat. To je
samozrejme velmi smutné.

{Dodatok: Novy text dostala ruskd $tatna hymna aZ dva roky po Sostakovi¢ovej smrti, v roku 1977.
Za prezidenta Putina doslo k dalSej zmene jeho znenia.}

Igor Stravinskij: Rozhovory s Robertem Craftem (Supraphon 1967)

Na Svdtenie jari som zac¢al pomyslat uz ked som komponoval Ohnivdka. Raz som vo sne videl
vyjav z pohanského ritudlu, pri ktorom sa vyvolena obetna panna utancovala k smrti. Lenze s tou
vidinou sa mi vo sne nezdruzovala ziadna konkrétna hudobna predstava a coskoro ma zaujal
iny, ¢isto hudobny ndpad, z ktorého sa rychlo vyvijala, ako som sa sprvoti domnieval, koncepcia
Koncertnej skladby pre klavir a orchester, a tu som zacal vtedy komponovat. O Svdteni jari som
hovoril s Dagilevom uz predtym, nez ku mne na konci septembra roku 1910 prisiel do Lausanne,
ale vtedy este nevedel o Petruskovi, ako som si tu Koncertnii skladbu pomenoval — mal som totiz
dojem, Ze $tyl klavirneho partu pripomina tuto postavu ruského babkového divadla.

Po prvych predstaveniach Petrusku som v juli roku 1911 odcestoval ku kiiaznej Tenic¢evovej na jej
vidiecke panstvo blizko Smolenska, kde som sa mal stretnut s Nicolasom Roerichom, aby som sa
s nim dohovoril na scendri Svdtenia jari; Roerich sa s kilaznou velmi dobre poznal a Zelal si, aby
som sa prisiel pozriet na jej ruské narodopisné zbierky.

Knaznd Tenicevova ma ubytovala v domceku pre hosti, kde sa o mna starali sluhovia v bielej
rovnosate prepasanej cervenym opaskom a v ¢iernych ¢izmdch. Dali sme sa s Roerichom do prace
a za niekolko dni sme spolu zostavili rozvrh scén a nazvy prislusnych tancov. Roerich vtedy tiez
naskicoval svoje preslavené javiskové horizonty s poloveckymi motivmi a navrhol kostymy podla
pravych fudovych krojov zo zbierky knaznej.

Tematické ndpady pre Svdtenie jari sa mi zacali vybavovat ihned po navrate do Ustilugu; prvy
bol namet k tancu Predzvesti jari, ktory som skomponoval najskor. Na jeseni som sa vratil do
Svajéiarska, ubytovali sme sa v penziéne v Clarens a tam som pracoval dalej. Skoro celé Svitenie
jari som zlozil v malej izbicke, skor akomsi pristenku s rozlohou osemkrat osem stop, kam sa ako
tak voslo len malé pianino, na ktorom som hral neustdle s dusitkom (vzdy komponujem na klaviri
s dusitkom), stol¢ek a dve stolicky. Zacal som Predzvestami jari, dokoncil som celti prvu ¢ast baletu
a az potom som komponoval Preliidium. Podla mdjho zdmeru malo predstavovat prebudzanie
prirody, harasenie, zobanie a hlodanie neposednych vtakov a zvierat.



Tance druhej ¢asti som komponoval v tom istom poradi, v akom teraz nasledujui za sebou, a kom-
ponoval som velmi rychlo az po Obetny tanec — ten som dokadzal zahrat na klaviri, ale nevedel
som si rady s jeho zapisom. Celt hudbu Svdtenia — v uchvéteni a tplne schvateny — som dokonc¢il
zacCiatkom roku 1912, a tiez takmer celu partituru. Toto bola vic¢sinou uz len mechanicka praca,
pretoze instrumentujem vzdy zdroven s kompoziciou, takze som bol s celou skladbou hotovy
pred koncom jari. Posledné stranky partitury Obetného tanca som vsak dokon¢il az 17. novembra;
na ten den sa dobre pamitdm, pretoze ma prudko rozbolel zub a musel som si ho potom liecit vo
Vevey. Potom som odcestoval do Pariza prehrat Svitenie Debussymu — aj sme si ho spolu zahrali
v mojej uprave pre dva klaviry.

O skanddle pri premiére Svdtenia jari sndd uz vie kdekto. Zdd sa to mozno ¢udné, ale ja sém som
tak prudku reakciu necakal. Zo spravania muzikantov, ktori chodili na orchestralne skusky, sa na
nic¢ také nedalo usudzovat, preto sa nezdalo pravdepodobné, Ze by javiskové predvedenie mohlo
vyvolat vytrznost. Baletny stibor predsa skusal niekolko mesiacov a vedel teda, o ma robit, hoci
sa Casto rozchdadzal s hudbou. ,Hrajte a ja budem pocitat do styridsiatich,” hovoril mi Nizinskij,
,a uvidite, Ze sa nakoniec niekde zideme.” Nemohol pochopit, Ze ak sa tak lahko niekde nakoniec
zideme, nemusi to eSte znamenat, Ze sa predtym niekde nerozideme. Baletny stuibor sa v rytme riadil
podla Nizinského, a nie rytmom hudby. Nizinskij samozrejme pocital rusky, lenze ruské ¢islovky
nad desat su az Stvorslabi¢né — takze v rychlom rytme nemohol ani on, ani subor stacit hudbe.
Uz od zaciatku predstavenia sa ozyvali mierne protesty proti hudbe. A akondhle sa zdvihla opona
a na javisku zacali hopsat copaté Lolity s nohami do ,.x" (v Jundckom tanci), ihned prepukla vrava.
Pocul som za sebou vykriky ,Po hube!“. Florent Schmitt krical , Prestarite, pobehlice zo Sestndsteho
okresu“; hoci ,pobehlice” zo Sestndsteho okresu boli najelegantnejsie dimy v Parizi. Ten hluk trval
nadalej, a za niekolko minut som nahnevany odisiel z hladiska; sedel som vpravo blizko orchestra
a pamitam sa, Ze som za sebou praskol dverami. Nikdy potom uz ma ni¢ takto nedopdlilo. Td
hudba mi bola taka blizka; mal som ju tak rad, a nedokdzal som pochopit, ako proti nej mézu
ludia vopred takto protestovat, hoci ju este ani nepoznaju. Ked som uplne rozzureny odisiel do
zékulisia, Dagilev tam rychlo zapinal svetld v hladisku — dufal asi, ze tym obecenstvo ukludni.
Potom az do konca predstavenia som stal v postrannych kulisach a drzal som zozadu Nizinského
za Sosy fraku, pretoZe stdl na stolicke a cely ukricany pocital baletnému suboru do taktu — ako
by reval povely ndmornikom.

Pri komponovani Svdtenia jari som sa neriadil ziadnym systémom. Ked pomyslim na ostatnych
skladatelov, ktori ma vtedy zaujimali — na Berga, ktory je synteticky (v tom najlepSom zmysle),
Weberna, ktory je analyticky, a Schonberga, ktory je oboje — zdd sa mi ich hudba ovela teoretickejsia
nez Svdtenie; a tito skladatelia sa mohli opierat o velku tradiciu, zatial co Svdtenie jari moze bez-
prostredne nadvidzovat len na celkom nepatrnu povodnu tradiciu. Mal som na pomoc len svoj sluch.
Pocul som a zaznamenal som to, co som poc¢ul. Som len kadlub, v ktorom sa Svdtenie stvarnilo.
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Nora Skuta

patri v sucasnosti medzi najvyraznejsich slovenskych hudobnikov, ktori sa presadili na me-
dzindrodnej scéne. Je vyhladdvanou komornou i sélovou hrickou a zanietenou interpretkou
sucasnej hudby. Zucastnila sa na mnohych unikatnych projektoch, stala pri zrode pocetnych
diel sucasnych autorov, vystupovala na stredoeurdpskych medzindrodnych festivaloch. Bola
spoluzakladatelkou suboru Opera aperta ensemble. Od roku 2009 je prvou klaviristkou suboru
OENM/Osterreichisches ensemble fiir Neue Musik v Salzburgu. Jej sélovy album John Cage -
Sondty a interludia pre preparovany klavir je v domadcich aj zahrani¢nych odbornych kruhoch
vysoko hodnoteny.

Miki Skuta

je jedinym slovenskym hudobnikom, ktory sa pohybuje na najvyssej urovni a s najvacsou lah-
kostou v oblasti klasickej hudby, jazzu a takisto v oblasti popu. Ako koncertny klavirista dosiahol
vyznamné medzindrodné uspechy. Jeho nahravky Bachovych skladieb ziskali to najvyssie hod-
notenie v odbornom ¢asopise BBC Music Magazine v Anglicku, jeho londynske solové koncerty
v roku 2013 v koncertnej sdle Kings Place boli vypredané. Bol pozvany na festival najlepsich
klaviristov stcasnosti The Piano, ktory sa konal v prestiznej koncertnej sale na Hudobnej Akadémii
Ferenca Liszta v Budapesti.

Klavirne duo Nora Skuta — Miki Skuta bolo zalozené v devitdesiatych rokoch. Odvtedy klavirne
duo vysttipilo na koncertoch v Ceskej republike, Raktisku, Nemecku, Pol'sku, na Ukrajine, vo
Franctzsku a na Slovensku. Ich vystipenia su zaznamenané na nosi¢och v Nemecku, Polsku
a na Slovensku.
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Galéria hudby / 10. 11. 2017 0 19.00 hod
Statny komorny orchester Zilina
Lukds Pohiinek — dirigent

Kristina Chalmovskd — violoncelo

Roman Patkold — kontrabas

Program
Iris Szeghy (1956): Giovanni Bottesini (1821 - 1889):
Koncert pre violoncelo a orchester Rossini Fantasia pre violoncelo,
Passacaglia kontrabas a orchester
Toccata (z origindlu pre dva kontrabasy a klavir
Aria upravil: Michinori Bunya)
La danza: Allegro non troppo
Pavol Krska (1949): La serenata notturna: Andante
Koncert pre kontrabas a orchester [ marinai
Allegretto
Lento Sergej Prokofiev (1891 — 1953):
Allegretto Symfdnia €. 1 op. 25 ,Klasicka*
Allegro con brio
— prestdvka Larghetto
Gavotta

Finale. Molto vivace

Iris Szeghy sa narodila v Presove. Na Konzervatériu v Kosiciach studovala kompoziciu u Jozefa
Podprockého a hru na klaviri u Marty Reiterovej. Stiidium kompozicie ukoncila riadnym, neskor-
$ie doktorandskym $ttidiom na VSMU v Bratislave (u Andreja O¢enasa a Ivana Hrusovského).
Od roku 1990 je Iris Szeghy v slobodnom povolani, od roku 2001 Zije vo $vajciarskom Ziirichu.
Skladatelka absolvovala mnozstvo Stipendijnych kompozi¢nych pobytov doma i v zahranici -
bola stipendistkou Hudobného fondu, sidelnou skladatelkou v Akademie Schloss Solitude
v Stuttgarte, Statnej opery v Hamburgu, Kalifornskej univerzity v San Diegu, Cité Internationale
des Arts v Parizi, kulturnej naddcie Landis & Gyr v Londyne a Budapesti a v mnohych dalsich
umeleckych institucidch.
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Iris Szeghy pisSe orchestrdlnu, komornu a vokdlnu hudbu, jej diela su uvddzané na prestiznych
festivaloch a koncertoch doma a v zahrani¢i (BHS, Melos-Etos, Lucerne Festival, Varsavskd jesef,
ISCM Festival atd.). Medzi interpretmi jej diel ndjdeme subory ako London Sinfonietta, Hilliard
Ensemble, ensemble recherche, MusikFabrik Koln, Musikkollegium Winterthur, Camerata Bern,
Festival Strings Lucerne, Slovenska filharménia, SKO Zilina, sélistov ako Harry Sparnaay ¢&i
Teodoro Anzellotti. V zahrani¢i jej vysli dve portrétové CD, vr. 2001 v Nemecku, vr. 2008 vo
Svajéiarsku. Je nositelkou viacerych oceneni zo skladatelskych suitazi, domacej Ceny J. L. Bellu
(1994), Hudobnej ceny kanténu Ziirich (2007), Umeleckej ceny mesta Zollikon (2010), Ro¢ného
Stipendia mesta Ziirich (2014).

SKO Zilina uviedol z jej tvorby dve vokdlno-orchestralne diela - Vielleicht, dass uns etwas aufginge
pre sopran a slaciky na basne Klausa Mertza (Melos-Etos, 2003) a kant4tu Ludstvo pre sopran, dvoj-
zbor a orchester k 100. vyrociu 1. svetovej vojny (abonentny cyklus Slovenskej filharmonie, 2014).

O dnes uvadzanej skladbe autorka napisala: ,Koncert pre violoncelo a orchester som pisala v rokoch
1987 - 1989 ako zdvere¢nti pracu doktorandského $ttdia skladby na VSMU. Premiéra sa uskuto¢nila
v roku 1993 na abonentnych koncertoch Slovenskej filharmoénie v Bratislave — solo hral Jozef
Podhoransky, orchester SF dirigoval Ondrej Lendrd. Odvtedy nastudoval a predviedol skladbu
i Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu v Bratislave a Statna filharménia Kosice — som
velmi rada, Ze teraz sa skladby ujima i Stitny komorny orchester Zilina s dvoma vyraznymi
talentmi mladej generdcie hudobnikov: violonéelistkou Kristinou Chalmovskou a dirigentom
Lukéasom Pohtinkom. Ak by som mala dielo strucne charakterizovat, povedala by som, Ze je akymsi
amalgamom tradi¢ného a moderného, zauzivaného a osobnostného. To tradicné sa prejavuje
v zachovani trojcastového podorysu skladby (aj ked s poprehadzovanym poradim casti — pomala
Cast, ktord byva tradi¢ne v strede, je u mia na konci skladby), v inspirdcii barokovymi formami
(barokové formy passacaglia, tokdta a dria su stavebnou i charakterovou oporou jednotlivych
Casti) a napokon k onomu tradi¢nejSiemu mozno zaradit aj popasovanie sa s klasicky chdpanou
koncertantnostou ako ju pozname z diel minulosti (protipostavenie, ,sutazenie” sola a tutti, vacsi
sélisticky vystup, tzv. kadencia). Svoj osobnostny pristup vidim v ozvlastneni toho vsetkého
zvukovostou, farebnostou Struktury a v snahe o vlastny, individudlny vyraz. Skladba, okrem jej
venovania mojim rodicom, nemd mimohudobny podtext — svoje dramy, vzrusenia, meditdcie ¢i
nostalgie ukryté pod barokovymi ndzvami ¢asti programovo nepomenuva, nepomenovala som
si ich vnutorne ani ja. Individudlnym interpretaciam posluchdca sa vSak nebranim, rovnako ako
sa nebranim jeho c¢isto hudobnému vnimaniu, neziadajuceho ziadne vyznamy mimo neho...

Pavol Krska patri k poprednym osobnostiam cirkevno-hudobného umenia poslednych desatroci
na Slovensku, predovsetkym ako skladatel velkych chramovych vokalno-instrumentalnych diel,
ktorym zasvitil vi¢siu cast svojej rozsiahlej kompoziénej ¢innosti. Studoval hru na klaviri na
Konzervatériu v Ziline v triede Danuse Kurkovej a kompoziciu u Alexandra Moyzesa na VSMU
v Bratislave. Po jej absolvovani zacal roku 1976 pdsobit ako pedagdg a neskor aj ako veduci odboru
hudobno-teoretickych predmetov a skladby na Konzervatériu v Ziline, ¢im sa rozvinuli dve stranky
jeho hudobného pdsobenia — okrem skladatel'sko-umeleckej aj pedagogicko-vychovna.
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Podstatu kompozi¢nych aktivit Pavla Krsku tvori duchovna tvorba, ktora je prejavom svojského
hudobného jazyka a skladatel'ského rukopisu, ako aj odrazom vnuitorného bohatstva cloveka,
zivotom pevne zakotveného v Bohu. Velké vokdlno-instrumentdlne skladby na slovenskeé texty
Requiem (1989), Stabat mater (1990), Omsa (1993), Te Deum (1998), Missa solemnis (2008) pre
sdla, zbor, organ resp. orchester a Kosicki mucenici (2010) patria k vrcholom tvorby Pavla Krsku,
niektoré z nich odzneli aj na vyznamnych medzindrodnych festivaloch.

Pavol Krska je okrem sakralnej hudby aj autorom mnozstva skladieb orchestralnych, instru-
mentalnych ¢i sélovych — z najvyznamnejsich a najviac hravanych treba spomenut: Koncert pre
flautu, bicie ndstroje a orchester, Pocta Michelangelovi pre dychové kvarteto a slaciky, Predohra
pre orchester, Sondta pre pozaunu a klavir, Symfénia, Velkomoravska predohra, Kvarteto pre husle,
violu, violoncelo a klavir, Klavirny koncert, Koncert pre dve pozauny a orchester, Cyril a Metod —
opera — oratdrium, Staroslovienska omsa pre sdla, jednohlasny a miesany zbor, komorny subor
a organ (2013) a Krizova cesta nasho Pdna Jezisa Krista (2016), ktoré uviedli profesiondlne telesa,
predovsetkym SKO a ktoré boli nahrané Slovenskym rozhlasom.

Pavol Krska je aktivny aj v praktickej liturgickej hudbe - v Ziline bol spoluzakladatelom Detského
orchestra, ktory tucinkuje na omsiach u Salezidnov a pre ktory skomponoval resp. upravil mnozstvo
piesni a skladieb pre praktické pouzitie v liturgii, ¢im sa skladatel prirodzene radi medzi autorov,
ktorych nasa liturgickd hudba pri svojej obnove potrebuje. Za celozivotny prinos mu bola ako
prvému umelcovi — hudobnikovi udelena roku 2003 Konferenciou biskupov Slovenska Cena Fra
Angelico za prinos krestanskych hodnét do umenia v oblasti hudby. V roku 2016 mu bola udelend
Cena Jdna Levoslava Bellu za celozivotné dielo v oblasti duchovnej tvorby.

O svojom novom diele autor napisal: ,Koncert pre kontrabas a orchester vznikol v roku 2014 a je
venovany jeho prvému interpretovi Romanovi Patkoldvi. Zachovava klasické formové riesenie
jednotlivych casti: 1. Cast — sondtova forma, 2. cast — piesiiova forma a 3. ¢ast je pisana vo forme
ronda. M6j zamer napisat Koncert pre kontrabas a orchester vyplynul z obdivu nad majstrovskym
umenim Romana v hre na tento ndstroj a tiez z dlhoro¢ného priatelstva s rodinou Patkolévcov.”

Taliansky skladatel a kontrabasista Giovanni Bottesini pochddzal z Cremy v Lombardii. K hudbe
ho priviedol jeho otec, klarinetista a skladatel, dalsie studid absolvoval u Carla Cogliattiho (husle)
a Luigiho Rossiho (kontrabas, konzervatérium v Mildne), ktorému neskdr venoval Tre grande
duetti per contrabasso. Kratko po ukonéeni studia vyhral na sutazi v sélovej hre 300 frankov, ktoré
venoval na kupu majstrovského kontrabasu od Carla Giuseppe Testoreho a zacal ako 23-rocny
svoju medzindrodnu solisticku kariéru. Pre svoje virtudzne ovlddanie ndstroja bol nazyvany
Paganinim kontrabasovej hry. Pdsobil v USA, na Kube, v Anglicku, v parizskom Théatres des
Italiens (aj ako dirigent). Velku ¢ast svojej umeleckej kariéry venoval aj kompozicii opernych diel,
ktoré sam premiéroval v Havane, Palerme, Parizi, Londyne, Mildne, Turine a i. Bol uznavanym
opernym dirigentom - dirigoval aj opery Verdiho, Donizettiho a inych skladatelov.

Jeho dielo je rozsiahle — okrem opier (Ero a Leandro, Cristoforo Colombo, Ali Baba, Marion
Delorme, I1 Diavolo della Notte, Vinciguerra) komponoval takmer vylu¢ne komorné a orchestrdlne
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diela pre sélovy kontrabas. Spomenme aspon niektoré: koncerty fis mol a h mol, Grand Duo
Concertante, 3 elégie, Grand Duo Passione Amorosa, Tarantella a mol, tri duetd pre dva kontrabasy.

Vitrudznu skladbu Rossini Fantasia napisal Bottesini ako 22-ro¢ny kratko pred zahajenim svojej
zavratnej kariéry kontrabasového virtudza. Pouzil témy z dvoch vokalnych a jednej inStrumentdlnej
skladby majstra talianskej opery Gioacchina Rossiniho. Jeho origindlne obsadenie bolo pre dva
kontrabasy a klavir. Pre violoncelo, kontrabas a orchester dielo upravil svetozndmy japonsky
kontrabasista a pedagdg Michinori Bunya pre potreby svojej koncertnej cesty do Ciny a Korey,
ako sam zverejnil v predslove uverejnenom v partiture diela, vydanej v Friedrich Hofmeister
Musikverlag v Lipsku.

Sergej Prokofiev patri ku klasikom hudby 20. storocia pre mnozstvo diel, zanrovu rozmanitost
aumelecku originalitu svojej tvorby. Jeho skladatel'skd a pianisticka kariéra zacala niekolko rokov
pred prvou svetovou vojnou, ku koncu ktorej odchddza za hranice a pdsobi v USA a Parizi.
Do ZSSR sa vratil v roku 1934 a do konca zivota zil v Moskve. V kontexte hudby 2o0. storocia
predstavuje Prokofiev moderny, pritom vSak vysoko angazovany typ skladatela, u ktorého citit
lasku k tradiciam svojho ndroda. Svojou tvorbou zasiahol do vsetkych hudobnych zanrov. Medzi
najhravanejsie diela nesporne patria opera Vojna a mier, balet Roémeo a Julia, 1. klavirny koncert,
symfonickd rozprdvka Peto a vlk a 7. symfonii.

Symfonia ¢. 1 D dur ,Klasickd” op. 25 z rokov 1916 — 17 je prikladom skladatelovho ustavi¢ného
hladania originalneho hudobného jazyka. Na premiére 12. aprila 1918 vyvolalo toto dielo senzaciu
svojou jasnou, zrozumitelnou konstrukciou a vyrazne nacrtnutymi témami, pretoZe obecenstvo
po predvedeni predchddzajucich Prokofievovych diel ocakdvalo avantgardné a radikdlne dielo.
Skladatel zreteIne definoval zmysel symfdnie, ked povedal, Ze je to ,symfdnia, aku by mohol napisat
Haydn, keby Zil v nasich ¢asoch”. Uloha Klasickej symfonie v hudbe 20. storocia je velmi dolezita,
stala sa totiz jednym z najdolezitejsich impulzov, evokujucich neoklasicisticky $tyl, ktory vniesol
do hudby 20. storo¢ia navrat k ddvnym idedlom, k oziveniu davnych foriem vydobytkami novej
melodiky, harmdnie a inStrumentdcie.

Text: Elena Filippi

Statny komorny orchester Zilina

vznikol v roku 1974 ako jediny orchester ,mozartovského typu“ na Slovensku. V roku 1977 ziskal
medzindrodné uznanie, ked sa stal festivalovym orchestrom Salzburger Festspiele. Zakrdtko
dostal pozvanie na Prazsku jar a potom nasledovali uispesné koncerty na mnohych festivaloch
v celej Eurdpe a zdmori. Orchester uskutocnil vyse tritisic koncertov doma, ako aj v 36 krajinach
sveta — vo vi¢sine eurdpskych krajin, v Tunise, Turecku, Arménsku, Cine, Juznej Korei, $tyrikrat
v Japonsku, dvakrat v USA, dvakrat v Kanade a ako prvy slovensky orchester na juhoamerickom
kontinente v Brazilii. Nahral vyse 70 CD s hudbou od baroka az po sucasnost pre vydavatelstva
v réznych Statoch.
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Roman Patkolo

je povazovany za najlepsieho svetového kontrabasistu sucasnosti. Koncertoval v prestiznych
salach ako napr. Berlinska filharmdnia, Carnegie Hall, Boston Symphony Hall, Kennedy Hall,
Musikverein vo Viedni atd. S velkym uispechom absolvoval sélové a duo koncerty so svetozndmou
huslistkou A. S. Mutterovou v mnohych krajinach Eurdpy, Azie a v severnej Amerike. Uz ako
24-rocny ziskal po uspesnom konkurze titul profesor ako najmladsi v Eurdpe a zacal vyucovat na
hudobnej univerzite v Mnichove. Od roku 2009 vyucuje na Hochschule fiir Musik vo $vaj¢iarskom
Bazileji a obcas posobi ako lektor majstrovskych kurzov na réznych hudobnych univerzitdch
v Eurdpe a Azii.

Kristina Chalmovska

V sucasnosti Studuje na Ziircher Hochschule der Kiinste v Ziirichu v triede svetového sdlistu
Raphaela Wallfischa a vynikajuceho interpreta starej hudby Roela Dieltiensa. Koncertovala ako
sdlistka s orchestrami ako Slovenskad filharmodnia, Archi di Slovakia, Tallin State Philharmony,
Statna filharménia Kosice, Komorny orchester ZOE, Trinity Laban Baroque orchestra London,
Shounan Youth Orchestra Japonsko. V roku 2012/2013 bola sucastou London Symphony Orchestra
v rdmci programu LSO Discovery String Scheme. Od roku 2016 je akademistkou v Balthasar
Neumann Ensemble v Hamburgu.

Lukas Pohiinek

V roku 2013 bol osobne vybraty maestrom Kurtom Masurom ako jediny uchddzac z krajin strednej
Eurdpy medzi devit dirigentov na jeho dirigentsky semindr na Manhattan School of Music
(MSM) v New York City, ktory absolvoval v janudri 2015 a dirigoval aj na findlovom koncerte
s MSM Orchestra. Bol aj medzi 4 finalistami tohto podujatia, na zéklade ¢oho dostal pozvanie na
Internationale Mendelssohn-Akademie Leipzig 2015. V roku 2016 debutoval so Symfonickym
orchestrom srbského rozhlasu a televizie v Belehrade, so Statnym divadlom v Kogiciach, so
Sinfoniettou Bratislava, s komornym orchestrom Musica Classica Zilina a $tatnou filharméniou
Oltenia v rumunskej Craiove.
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Galéria hudby / 21. 11. 2017 0 19.00 hod.
Szymanowski Quartet (PL)

Agata Szymczewska — husle;

Robert Kowalski — husle; Volodia Mykytka — viola;
Monika Leskovar — violoncelo

Program

Marcin Markowicz (1979):
Slacikové kvarteto ¢. 3 (2009)

Krzysztof Penderecki (1933):
Slacikové kvarteto ¢. 3 ,Stranky

Adagio z nenapisaného didra“ (2008)

Allegro animato

Adagio Les Vendredis:

Allegro marcato Anatolij Liadov (1855 — 1914): Mazurka
Adagio assai Felix Blumenfeld (1863 — 1931): Sarabande

Nikolaj Sokolov (1859 — 1922), Alexander
Franz Schubert (1797 — 1828): Glazunov (1865 - 1936), Anatolij Liadov:
Slacikové kvarteto ¢. 9 g mol D173 Polka
Allegro con brio
Andantino
Menuetto. Allegro vivace — Trio Allegro

Krzysztof Penderecki

Ked zoberieme do uvahy skutoc¢nost, ze sld¢ikové kvarteto s jeho jedine¢nym zvukom ma
vyznamné postavenie medzi hudobnymi zdnrami, nemozno sa divit, ze sa Penderecki rozhodol
skomponovat jedno z jeho najosobnejsich hudobnych diel prave pre toto médium. Premiéra sa
konala pocas varsavského festivalu v novembri 2008 pri prilezitosti 75. narodenin skladatela. Po
dohrani diela suborom Shanghai String Quartet bol Penderecki vyzvany na pddium a, netypicky
pre jeho nevodlu vyjadrovat sa k svojim dielam, prezradil, ze podtitul tejto kompozicie znie
Strdnky z nenapisaného didra.

Tym, ze nazval toto dielo ,sentimentdlnym putovanim®, v ur¢itom zmysle naznacil, Ze Sldcikové

kvarteto ¢. 3 mdzeme povazovat za programovu hudbu: akysi dennik, v ktorom st zaznamenané
etapy autorovho zivota. Kompozicia pozostdva iba z jednej Casti, ktorad evokuje kontinuitu tradicie,
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ale aj rOzne vyvojové etapy hudby. Jednotlivé kontrastné uiseky diela z hladiska tempa, charakteru
a zvuku odzrkadluju Pendereckého bohaté skladatel'ské skusenosti.

Hudobny jazyk Sldcikového kvarteta ¢. 3 patri do tplne iného zvukového sveta ako jeho predcha-
dzajuce kvartetd. Namiesto sonoristickych experimentov tu nachddzame referencie na tradiciu
zanru od Haydna a Beethovena az po Bartoka. Ponurt introdukciu Grave vystrieda buracajuce,
virtudzne Vivace, ktoré sa opiera o motiv pripominajuci fugatovu tému z druhej casti Slacikového
tria (sama je vypozickou z opery Ubu Rex). Hudobny tok ndsledne pokracuje sentimentalnym
Tempo di valse.

Kvarteto je skomponované na principe striedania zivych usekov s reflexivnymi a romantickymi.
Pozornost pritahuje melodické Adagio notturno a neobvykly motiv Iudového pévodu. Skladatel
objasnil, Ze ide o tradi¢nu huculsku kolomyjku, ktord mu v mladosti hraval na husliach otec
pochédzajuci z Rohatyna v dnesnej Ukrajine. Tdto téma ,sa v nasledujucich varidciach natolko
rozrastla, Ze takmer ovlddla celé dielo”, prizndva Penderecki. Publikum to vsak pri pocuvani
nepostrehne. Tento vyrazny a dojimavy zdzitok je skor sucastou skladatelovho vzrusujiceho
dialogu s minulymi udalostami, ktoré zanechali v jeho paméti nezmazatelné stopy.

Les Vendredis

Les Vendredis! - legenddrne piatky v rezidencii miliondra v drevarskom priemysle, amatérskeho
violistu a nadsenca komorného muzicirovania Mitrofana Belajeva. U Belajeva sa stretdvali amatéri,
ktorych spajalo nadSenie pre slacikové kvartetd. Z miesta spolo¢ného muzicirovania sa casom
stalo centrum petrohradského hudobného Zivota. Belajev totizZ nebol iba obycajny entuziasta. Ked
dosiahol vek 50 rokov, rozhodol sa, ze investuje vSetok svoj ¢as, energiu a vacsinu svojich penazi
do ruskej hudby. V roku 1885 zalozil vydavatelstvo pod svojim menom nielen v Petrohrade, ale
iv Lipsku (v tom case eurdpskom hlavnom meste vydavania hudby), aby sa diela zacinajucich
ruskych skladatelov dostali aj do zahranicia. Tychto vecerov sa zacali zucastnovat aj skladatelia
ako Rimskij-Korsakov, Borodin, Liadov, Glazunov a dalsi. Z ¢lenov vznikol tzv. Belajevov kru-
zok. Nasledujucich 20 rokov kazdy z tychto skladatelov, vic¢sinou aj Korsakovovych Studentov,
skomponoval dielo pre sla¢ikové kvarteto ako prejav vdaky za podporu a pohostinnost, ktoru im
Belajev poskytoval.

Les Vendredis — 16 kompozicii pre slac¢ikové kvarteto — boli publikované v dvoch zvdzkoch
po Belajevovej smrti v roku 1903. Tieto diela st azda tou najadekvdtnejSou a najtrvdcnejSou
poctou stratenému svetu hudobnych piatkov u Belajeva. Vyber uskutocnil Rimskij-Korsakov
s Glazunovom a Liadovom spomedzi desiatok diel, ktoré nasli v Belajevovych materidloch.
Niektoré boli napisané priamo pocas piatkového vecera, iné v predstihu pri réznych prilezitostiach,
napriklad narodenindch.

Marcin Markowicz
Huslista a skladatel Marcin Markowicz bol koncertnym majstrom vo Filharmonii Witolda
Lutoslawského. Od roku 2005 je umeleckym riaditelom festivalu Ensemble International Chamber
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Music Festival. Ako sdlista i komorny hra¢ sa zucastnil na festivaloch v Bayreuthe, Ratzeburgu,
La Ville, Varsave (Musica Polonica Nova, Varsavska jesen, Turning Sounds Festival) a taktiez na
Kneisel Hall Chamber Music Festival v USA. Predstavil sa na rdznych podujatiach v Holandsku,
Nemecku, Franctizsku, Ceskej republike, Raktisku, Amerike, Rusku a Juznej Afrike. V rokoch
2005 a 2006 bol ¢lenom Kammerphilharmonie Amadé v Aachene.

Ako sdlista vystupil s Wroclawskou filharmdniou pod taktovkou Jaceka Kaspszyka, a taktiez so
Sudeckou filharmdniou a subormi z Krakova a Solingenu (M. Foster). Vedie majstrovské kurzy
v Zakopanom a Walbrzychu. Ziskal niekolko $tipendii: Pol'sky kulturny fond, pol'ské Ministerstvo
kultury, Saul Cohen Foundation a Roman Totenberg Foundation. Nahrdva pre Polsky rozhlas
a vydavatelstvo CD Accord Music Edition. Intenzivne sa venuje aj komponovaniu. V roku 1999
ziskal ocenenie na Panufnikovej skladatel'skej sutazi v Krakove. Jeho kompozicie boli uvedené
v Polsku, Nemecku, Holandsku a USA.

Text: Agata Szymczewska
(Preklad: Lucia Vadelovd)

Szymanowski Quartet

Kvarteto, ktoré bolo zalozené v roku 1995, sa vyprofilovalo ako jedno z najlepsich medzinarodnych
suborov svojej generdcie. Sved¢i o tom aj mnozstvo vyznamnych cien a uznani za vysoky Standard
ich komornej hry. Subor bol oceneny na mnohych sutaziach: Medzinarodna sutaz komornej
hudby v Melbourn a Osake, Premio Vittorio Gui vo Florencii (1. miesto), In Memoriam Dimitri
Schostakowitsch v Hannoveri (1. miesto) atd. Kvarteto absolvovalo studium na Vysokej skole
hudby a divadla v Hannoveri u Hatta Beyerlea. Dalsie studid absolvovali u Isaaca Sterna, Waltera
Levina a s kvartetami Amadeus Quartet, Emerson Quartet, Juilliard Quartet a Guarneri Quartet.
V roku 2005 ziskali cenu Szymanowski Award Naddcie Karola Szymanowského vo Varsave,
a v roku 2007 Cestnii medailu Polskej republiky za $irenie polskej kulttry. Stbor sa predsta-
vil na mnohych prestiznych pddidch: Carnegie Hall v New Yorku, Wigmore Hall v Londyne,
Concertgebouw v Amsterdame, Musikverein vo Viedni, Konzerthaus v Berline a v Shanghai
Symphony Hall. V roku 2017 vydali dve nové nahravky: CD pod ndzvom Les Vendredis, ktoré
vyslo vo vydavatelstve SWR Music a CD klavirnych kvintet Dmitrija Sostakoviéa s klaviristom
Michailom Lifitsom vo vydavatelstve Decca.
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Galéria hudby / 6. 12. 2017 0 19.00 hod.
Igor Herzog — 13-zborova barokova lutna

Program

Silvius Leopold Weiss (1687 - 1750):
Ciaccona

Partita g mol
Prélude - Allemande — Courante — Bourée — Sarabande — Menuet I - Menuet II - (il primo
Minuetto da Capo e poi requiescant in pace)

Presto B dur

Sondta d mol
Allemande adagio — Courante — Paysane — Sarabande adagio — Allegro — Menuet

Fantdzia a fuga C dur

Ndstroj Igora Herzoga je 13-zborovd lutna postavend Jitim Cepeldkom v Prahe podl'a origindlu
Thomasa Edlingera, Praha ca.1720.

Silvius Leopold Weiss sa narodil v sliezskom Grodkowe ako syn vyznamného lutnistu Johanna
Jacoba Weissa. Podobne ako obaja jeho surodenci, Johann Sigismund a Johanna Margaretha, zacal
sa ucit hrat na lutne v ranom detstve. Roku 1710 vstipil do sluzieb polského princa Alexandra
Sobieského, ktorého sprevadzal pocas stvorrocného pobytu v Rime. Tam, v princovej rezi-
dencii Palazzo Zuccari nadviazal kontakt s Alessandrom a Domenicom Scarlattim, Handlom,
Heinichenom a Pasquinim. Od roku 1718 az do smrti (1750) bol lutnistom na dvore polského krala
a saského kurfiirsta Augusta Silného v Drdzdanoch, kde v tej dobe pdsobili vynikajuci hudobnici
ako Quantz, Buffardin, Veracini, Pisendel, Zelenka a kapelnici Heinichen a neskér Hasse. Roku
1723 ucinkoval spolu s Quantzom a Graunom na prazskej korunovdcii Karla VI., kde spoznal
Tartiniho, o Styri roky neskor sprevadzal svojho pana na stvormesa¢nom pobyte na pruskom
kralovskom dvore v Berline. O jeho mimoriadnej pozicii v drdzdanskej krdlovskej kapele svedci
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aj jeho vynimocny plat, vdaka ktorému si roku 1736 mohol dovolit odmietnut aj velmi lukrativnu
ponuku na miesto lutnistu cisarskeho dvora vo Viedni.

V Drazdanoch spoznal aj organistu Wilhelma Friedemanna Bacha, s ktorym bol roku 1739 na
viacdnovej navsteve v Lipsku u J. S. Bacha, kde podla svedectva synovca Johanna Eliasa Bacha,
vtedy vychovévatela v Bachovom dome, sutazil s Bachom v improvizovani fug. S touto nédvstevou
mozno suvisi aj Trio pre husle a ¢embalo BWV 1025, ktoré je upravou Weissovej sélovej sonaty pre
lutnu. Zdokumentované je aj stretnutie s berlinskym huslistom FrantiSkom Bendom roku 1738,
ked podla svedectva obaja hrali svoje kompozicie od popoludnia az do polnoci.

Weiss bol mozno najplodne;jsi skladatel pre lutnu v histdrii. St to vo velkej véacsine cyklické formy
pre solovu lutnu ako sondty a partie, pricom v pouzivani tychto denomindcii nemozno rozpoznat
rozdiel. Zachovalo sa aj niekolko komornych diel pre dve lutny alebo lutnu v kombindcii s priecnou
flautou ¢i huslami a violon¢elom. On sam nemal ziadny zaujem o publikdciu svojich skladieb (za
jeho zivota bola vytlacend len jedna skladba (vdaka Telemannovi, ktory ju vo svojej zbierke Der
getreue Music-Meister uvadza ako priklad spravneho traktovania lutny), a tak velké mnozstvo
diel sa zachovalo v odpisoch a réznych rukopisnych zbierkach, roztrisenych dnes po celom
svete. Osobitne rozsiahle a vyznamné su tri, z ktorych pochadza aj program dnesného koncertu.
Londynsky rukopis je najvacsim pramenom jeho skladieb a dnes sa nachddza v British Library.
Zostaveny bol vsak okolo roku 1719 v Prahe, a obsahuje aj velké mnozstvo autografov ako aj opisy
s Weissovymi vlastnoru¢nymi korekciami. Drdzdansky manuskript pochddza z neskorsich rokov,
obsahuje 34 ¢asto velmi rozsiahlych sondt pre lutnu, niektoré z nich tiez priamo z Weissovej ruky.
Moskovska zbierka bola zostavena kratko po Weissovej smrti, a to pravdepodobne jeho ziakom
Timofejom Bielogradskym, ktorého k Weissovi uviedol rusky vyslanec v Drdzdanoch, dvorny
radca grof Keyserling (dno, slavny adresat Goldbergovskych varidcii!). Bielogradsky pochadzal
pravdepodobne z Ukrajiny a bol pdvodne hra¢ na ukrajinsky ludovy nastroj pandur. (Zvlastnostou
»moskovskych" skladieb je zaluba vo vyuzivani zvic¢Senej sekundy v kaden¢nych postupoch
smerom nadol, ¢o sa vo Weissovych dielach z inych proveniencii vyskytuje len velmi zriedkavo.)

Weissovym ziakom bol aj jeho syn Johann Adolf Faustinus, ktorého este v roku 1812 pocul hrat
v Drazdanoch Karl Maria von Weber.

Text: Igor Herzog

Igor Herzog

Stadium absolvoval na Musikhochschule v Koline u Eliota Fiska, kde pokracoval v postgradual-
nom §tudiu. Lutnu zacal studovat u Rolfa Lislevanda, neskdr na Schole Cantorum Basiliensis,
kde sa zdokonaloval u Hopkinsona Smitha, a ztucastnil sa aj na kurzoch v Trondheime, Rime,
Santiagu de Chile a Aix-en-Provence. Viackrat sa ztcastnil na projektoch Nadacie Royaumont.
Pravidelne spolupracuje so suborom Musica Aeterna a s dal$imi $pecializovanymi zoskupeniami
ako ProMusica Rosario, Academia Bach, Solamente naturali, Ensemble 1756, Cappella del Seicento,
DeProfundis a Camerata Bariloche. V poslednych rokoch sa ako lutnista venuje repertodru hudby
16. az 18. storocia.
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